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0 CONCEITO DEARTIFICACZ\O COMO
TRANSFORMACAQ

Beatriz Patriota Pereira’

Resumo: O conceito de artificacdo surgiu recentemente na Sociologia da Arte.
Este artigo visa contribuir com as discussoes existentes acerca do conceito.
Assim, ele comega tracando um breve paralelo entre as diferentes perspectivas
tedricas para, em seguida, focar na vertente de Heinich e Shapiro, apresentando
sua teoria de forma mais aprofundada. A artificacdo, enquanto um processo
de transformagdo de algo que nao era tido como arte em arte, abrange certas
condi¢des e, dependendo do contexto, enfrenta incentivos ou obstaculos. Serdo
estudados os operadores pensados para analisar o processo de artificagdo.

Palavras-chave: Artificacio. Arte. Definicdo da Arte. Transformacio da Arte.
THE CONCEPT OF ARTIFICATION AS TRANSFORMATION

Abstract: The concept of artification has recently emerged in the Sociology of Art.
This article aims to contribute to the existing discussions about the concept. Thus,
it begins by drawing a brief parallel between the different theoretical perspecti-
ves, to then focus on the strand of Heinich and Shapiro, presenting their theory
in more depth. Artification, as a process of transforming something that was not
considered art into art, encompasses certain conditions and, depending on the
context, faces incentives or obstacles. Operators designed to analyze the artifica-
tion process will be studied.
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EL CONCEPTO DE ARTIFICACION COMO TRANSFORMACION

Resumen: El concepto de artificacion ha surgido recientemente en la Sociologia
del Arte. Este articulo pretende contribuir a las discusiones existentes sobre
el concepto. Asi, comienza trazando un breve paralelismo entre las diferentes
perspectivas tedricas, para luego centrarse en la vertiente de Heinich y Shapiro,
presentando su teoria con mayor profundidad. La artificacidn, como proceso de
transformacion en arte de algo que no se consideraba arte, encierra ciertas con-
diciones y, segn el contexto, enfrenta incentivos u obstaculos. Se estudiaran
operadores disefiados para analizar el proceso de artificacion.

Palabras clave: Artificacion. Arte. Definicién de Arte. Transformacion del arte.

Introducdo

A defini¢do da arte ¢ socialmente construida e legitimada. Ela é negociada
com base na construcdo de saberes, por meio de relagdes de poder. Eco (2016:
13) entende a arte pelo conceito de formatividade, em que cada formagéo é “um
ato de invengdo, uma descoberta das regras de produgdo segundo as exigén-
cias da coisa a ser feita”. Com base na formatividade, afirma-se a artisticidade
intrinseca de cada operac¢do humana. Assim, a obra de arte contaria sobre a
personalidade e a espiritualidade do artista considerando o modo irrepetivel e
personalissimo como ele a formou.

A arte se nutre da sociedade em que estd inserida; nela estao presentes “os
modos de pensar, viver, sentir de toda uma época, a interpretagdo da realidade,
a atitude diante da vida, os ideais, as tradigdes, as esperancas e as outras de
um periodo histdrico” (Eco, 2016: 34). Para entender a arte, Eco (2016) volta ao
pensamento marxista, que buscava esclarecer a relagdo entre base economica e
os varios episodios de costumes e de vida para explicar os reflexos ideoldgicos
desse processo (Marx e Engels, 1998).

Para explicitar historicamente é preciso investigar e colocar em evidéncia o
modo como determinado fendmeno artistico é estreitamente ligado a uma
determinada sociedade e as leis (e ndo contingéncias) de seu desenvolvi-
mento; 0 modo como essa determinada sociedade é a premissa (a base) da
manifestacio de uma dada direcdo no desenvolvimento da arte e como a

investigacdo desta correlacdo explica estas mudangas (Eco, 2016: 36-37).
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A arte se apresenta por uma polaridade, na qual a obra aparece como com-
binagdo de varios elementos: as estruturas, concorrendo numa superestrutura:
“Quando se fala de organismo artistico se entende um fendmeno particular de
comunicagdo, no qual determinada experiéncia historico-social coletiva é le-
vada, por meio da mediagdo determinante e personalizante de um formador, a
uma pregnancia particular” (Eco, 2016: 444).

Esse movimento oferece a contragdo organica de uma experiéncia. Uma de-
finigdo geral da arte teria limites: de uma defini¢do marcada pela historicidade,
de uma defini¢do que se modifica em outro contexto histérico; de generalizar
uma série de fendmenos concretos que possui uma vivacidade de determina-
¢oes que se perdem necessariamente na definigao. Mas ela é indispensavel para
tentar criar um ponto de referéncia para aqueles discursos que sao proposital-
mente historicos, parciais e limitados. Ao falar de arte, mesmo para negar sua
possibilidade de definigdo conceitual, surge a exigéncia da definigao.

Sua defini¢do se realiza em um “movimento dialético continuo que atra-
vessa toda a histéria da arte e constitui a esséncia do fendmeno arte, capaz de
influir na propria reflexdo estética que se constréi sobre o fendmeno” (Eco, 2016:
126). O movimento dialético se realiza em um movimento de triplice negagdo,
em que ocorre a “transmutacdo das vérias ideias da arte em diferentes contextos
culturais” (Eco, 2016: 129). Assim, as defini¢des sdo histdricas e se relacionam
a valores culturais e sociais. A experiéncia artistica costuma superar o que era
definido e celebrado anteriormente e se revisar com base em novos modos de
operar e fruir. A arte, para Crane (2009), é uma atividade coletiva baseada no
compartilhamento de convencdes artisticas que definem o que é considerado
arte em um periodo e como pode ser produzida.

A arte assume novas formas com o surgimento de modos de operar o artistico
que podem contradizer as defini¢des passadas sobre arte e beleza. Apesar do mo-
vimento dialético de redefinicdo da arte e da impossibilidade de construir uma
defini¢do que se enquadre no decorrer da histdria, contando os riscos de generali-
zagao e os problemas da historicidade, a exigéncia da definigao do que é arte se faz
presente desde uma agdo incorporante, quando ocorre a incorporagdo de valores
e contextos atuais. Eco (2016: 272) afirma que “a arte ndo é o Absoluto, mas uma
forma de atividade que estabelece uma relagdo dialética com outras atividades, ou-
tros interesses, outros valores”; é uma estruturagdo de valores em que a obra se
relaciona com seu contexto cultural. Grefte (2014, ndo paginado) acrescenta que “o
objeto criado de propdsito para se tornar uma obra de arte s6 é reconhecido como
tal em um contexto historico e social determinado, e somente se ele é submetido
a uma interpretagao tedrica e filosofica capaz de justificar o interesse que ele atrai”
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Arte e arfificacdo

A arte é o resultado de processos sociais, datados e situados, e ndo um cor-
pus de objetos definidos uma tnica vez e por todos os que representam insti-
tui¢des e disciplinas consagradas. Para Shiner (2012, ndo paginado), as tltimas
manifestagdes das atividades artisticas estdo além da arte tradicional e institu-
cional, sendo o processo de artificagdo um exemplo desse fendmeno.

Como um neologismo, o termo artificagdo é uma forma nominativa do ver-
bo “artificar”, o que implica que a arte em questdo é um tipo de qualidade ou
caracteristica, similar a beleza em embelezacdo. Consequentemente, artifi-
cagdo sugere que a qualidade de “arte-cidade” pode ser aplicada ou adminis-

trada em algum objeto, acdo, instituicdo ou situagdo.”

SantAnna (2017: 09) pontua que o conceito de artificado veio tanto da An-
tropologia quanto da Sociologia e “implica articulagdes interdisciplinares, o
que reforca a ideia de que a questao da ‘arte’ em nossa sociedade tornou-se tao
complexa que é necessario o socorro de outras disciplinas que niao apenas a
estética’, sendo diametralmente oposto ao conceito de antiarte ou ndo arte dis-
seminado por Marcel Duchamp.

A artificagdo estuda como, quando, onde e por que certo fazer ou saber in-
gressa no sistema das artes. Os deslocamentos espacial e simbolico sdo vistos
como elementos definidores do seu sentido e do seu valor. As categorias antro-
pologicas de legitimagdo e sociologica de institucionalizagdo sao fundamentais
para se estudar o movimento dos objetos e sujeitos artisticos no interior do sis-
tema das artes, junto com uma valorizagao econdmica e simbolica.

Do ponto de vista historico, as instancias legitimadoras de uma obra de arte
variam. Pode, num certo momento no Ocidente, ter sido a Igreja Catolica,
noutro momento a burguesia, noutro momento a universidade e/ou museu.
Devemos reconhecer, porém, que na modernidade as instancias legitimado-
ras se multiplicaram, o que torna mais diversificada a classificagdo do que
seja arte e ndo arte (SantAnna, 2017: 17).

Passando por instincias oficiais, “a classificagdo de trabalhos artisti-
cos depende de uma estrutura burocratica/ideoldgica que autorize a autoria”

2 As a neologism, the term “artification” is a nominative form of the verb “to artify” which implies that
the “art” in question is a kind of quality or characteristic, similar to the “beauty” in beautification.
Consequently, “artification” suggests that the quality of “art-ness,” can be applied to or infused into some
object, action, institution or situation.
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(SantAnna, 2017: 18-19). As atividades artisticas, em comum, baseiam-se no
principio de que quem as pratica detém um saber e/ou uma técnica, domina
uma habilidade ou sabe operar materiais e transforma-los artisticamente.

Na arte moderna e contemporanea, a multiplicidade de teorias sobre arte
gerou conflitos e criou a antiarte ou pds-arte, rompendo com as normas dadas
anteriormente, a tal ponto que a norma passou a ser a ruptura. Heinich (1998)
fala de transgressao e arte. A transgressao passou a ser um valor em si. Em um
movimento dialético, o artista transgride, a sociedade aceita a transgressdo e a
oficializa; o artista cria uma transgressao mais radical, mas a sociedade aceita
de novo, desmoralizando a transgressao. Entao, caimos num paradoxo da arte
contemporanea: nao ha mais transgressao.

A arte contemporanea cria outro paradoxo: vive de se matar e, simultanea-
mente, indica uma vitalidade econdmica. As artes plasticas movimentam um
montante de dinheiro inédito. E, no plano da autoria, narcisismos tipicos da
sociedade do espetdculo dominam. A questio dos direitos autorais ganha maior
destaque depois que se decretou a morte do autor.

A arte conceitual privilegia o discurso, o pensamento e as intengdes: “A pro-
pria obra se tornou desnecessaria. Ou seja, os discursos sobre a obra era a pro-
pria obra” (SantAnna, 2017: 44). A arte passou a ser uma ideia ou inten¢ao, um
deslocamento de sentido, definindo sua sentenca de morte.

A artificagdo seria o contrdrio da desartificagdo duchampiana. Ao negar o
metiér e ao pregar a indiferenca, Michel Duchamp nega a ideia de valor. Na
artificagao, a diferenca é criada pela obtengdo de um saber especifico, valori-
zando sua especificidade. Dessa forma, a questdo da artificacdo se oporia a in-
significancia. Anteriormente a nio estética duchampiana, o objeto artistico era
sobretudo um signo carregado de significados. A insignificincia nao possibilita
a comunicagdo. O artista precisa explicar sua obra e sua intengao.

O conceito de artificagdo provoca uma revisao do conceito de arte em ge-
ral. Justamente quando a morte da arte ¢ decretada, atividades apareceram re-
querendo o estatuto artistico. E, para ser considerado arte, um objeto precisa
funcionar simbolicamente, ter um sentido, passar por um processo de simboli-
zacio, destaca SantAnna (2017).

Eco (2016) assume o termo “morte” no significado dialético de dissolugao-

-resolugdo. A historia da arte atravessaria um movimento dialético continuo
que constitui a esséncia do fendmeno arte, capaz de influir na sua reflexao esté-
tica. Em sua trajetdria, a arte vai além das transformagdes histéricas e “morre”
para assumir novas formas. Isso nao significa o fim histérico ou cronolégico da
arte, mas a liberagdo de novas formas de artisticidade. O autor também defende
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uma metodologia dialética que possa justificar uma transmutagao das varias
ideias de arte em diferentes contextos culturais, espaciais e temporais. As de-
finigoes de arte sdo histdricas, ligadas a valores culturais, em que a proxima
experiéncia artistica aparece “como ‘a morte’ de tudo que havia sido definido e
celebrado” (Eco, 2016: 129).

Uma pesquisa histérico-grafica ajudaria a compreender a génese e o desen-
volvimento das novas maneiras de conceber a obra e a arte em si. Para Eco
(2016: 137), “a ideia da arte muda continuamente segundo as épocas e 0s povos
e aquilo que para determinada tradi¢do cultural era arte, parece dissolver-se
diante de novos modos de operar e de fruir” As obras individuais e as poéti-
cas passam por processos de sucessao e oposicdo. As conexdes dialéticas, como
uma hipétese metodologica, podem ajudar a compreender a multiplicidade de
formas da arte.

Os fatores que modificaram o status da arte e do/da artista e contribuiram
para popularizar a arte, segundo Gombrich (2013), sdo: sensagao generalizada
de progresso e mudanga, que cria um esfor¢o de nao repudiar nem engran-
decer nada; desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia, que possibilita novos
métodos; a arte acompanha a ciéncia e a tecnologia e proporciona uma via de
escape para elas, valorizando espontaneidade e individualidade; pressupostos
psicoldgicos e a crenga de que a arte é expressao de seu tempo, que levao e a
artista a renunciar o autodominio; o artista e a artista precisa do intermediario,
do marchand; ensino da arte, principalmente para criangas, que mudou o in-
teresse pela arte, mas ainda diferencia o profissional do amador; a difusao da
fotografia; a proibigao de explorar alternativas pelos e pelas artistas em alguns
lugares do mundo; e a ambigao dos e das artistas para superar outros.

A arte contemporénea, com sua nova dinimica, redefine os mecanismos de
funcionamento da arte, desde a produco, circulagio, consumo, instituigdes até
a critica da arte, como aponta Luiz Sérgio Oliveira (2012). A vida cotidiana ga-
nha caracteristicas da arte quando a arte contemporéanea redefine o que ¢ arte,
conforme Lipovetsky e Seroy (2015).

Revelando o que é artificado

O conceito de artificagdo pode assumir trés énfases, como aponta Shiner
(2012), conforme sua vertente tedrica: decoragdo, modificagio e transformacio.
A divisdo historica entre artes finas e ordindrias tem implicacdes nas diferentes
versdes do conceito de artificagdo. A no¢do de decoragdo traz em si o proces-
so de ornamentagao e adornamento de objetos. O conceito de modificagao da
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artificagao é de Naukkarinen (2012) e envolve 0 movimento da arte no sentido
do campo da ndo arte, com a inser¢do de formas artisticas de pensamento e
atividade em institui¢des ndo artisticas. Quando é encarada como transforma-
¢ao, ele envolve um processo em que algo que inicialmente ndo era entendi-
do como arte ¢é ressignificado como tal, vertente de Heinich e Shapiro (2012a).
E uma situagio em que algum objeto, atividade ou organizagio, que nio era
normalmente classificado como arte, é contagiado por ela ou comega a ter ca-
racteristicas artisticas ou ainda usa 0 modo de pensar e agir da arte, além de
propriedades artisticas.

Para Andrzejewski (2013), a artificagdo combina arte com nao arte. Para ser
artificado, o objeto criado ndo pode ser considerado uma obra de arte previa-
mente e deve combinar os elementos da arte e da nao arte. As condi¢des para o
conceito de artificagdo, atenta Andrzejewski (2013), fazem referéncia aos con-
ceitos de arte e de defini¢do de arte. A relacdo entre arte institucionalmente
reconhecida e ndo arte é uma questao crucial quando a estrutura dos objetos
artificados é comparada com obras de arte.

O contexto no qual um objeto potencialmente artificado ¢ apresentado ou
recebido deve referenciar o campo da arte. Gragas a divisdo entre arte e ndo
arte, os objetos artificados se encontram na fronteira e nao se qualificam como
obras de arte ou objetos de uso didrio. A artificagao assume conceitualmente a
existéncia de um conceito de arte, mas ndo tem influéncia sobre como devemos
definir a propria arte.

A artificagdo, conforme Andrzejewski (2013), revela a complexidade de
processos, como a estética ou a dimensao comercial e publica de obras de arte,
considerando uma ampla gama de campos teéricos em que as obras de arte
funcionam. Levando em conta a ontologia da arte, os processos de artificaio
mostram que a determinagdo da obra de arte passa por processos sociais.

A artificagdo nio resulta na criacdo de uma obra de arte nova e independen-
te. Ao contrdrio, os objetos artificados ganham seu status de arte ao se remeter
a obras de arte originais. Ademais, aponta Andrzejewski (2013), os objetos arti-
ficados nao podem ser obras de arte por defini¢do, sofrendo limitagdes concei-
tuais. A artificacdo emana de obras de arte tradicionalmente entendidas, mas
ndo formadas tradicionalmente. A obtengdo do status ontoldgico de uma obra
de arte depende de fatores como o ato de criagdo e recep¢do social, os quais en-
volvem relagdes de poder.

0 processo de artificacdo é possivel porque ha uma divisdo entre arte e ndo
arte. Na fronteira de defini¢ao da arte, encontram-se os objetos artificados,
além de haver uma qualificagao de objetos como obras de arte ou de uso diario.
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Artificagdo significa adotar praticas que sao tipicas de produzir objetos de arte
que nem sempre tém um carater estético. A conexdo pode ocorrer no nivel fisi-
co ou puramente conceitual. A artificagdo ocorre quando inserida em quadros
institucionais.

Para Naukkarinen (2012), o processo de artificagdo como modificagio se
refere a situagoes e processos nos quais algo que nao ¢ considerado arte no sen-
tido tradicional da palavra é transformado em algo semelhante a arte ou em
algo que sofre influéncias de modos artisticos de pensar e agir. A ndo arte seria
afetada pela arte, mas nao se transformaria em arte no sentido tradicional.

A arte da artificagdo se torna algum tipo de adjetivo, ndo um substantivo.
Assim, pode-se pensar que algumas pessoas sdo mais ou menos artistas, ob-
jetos podem ter mais ou menos arte neles, receptores podem se concentrar
em aspectos mais ou menos artisticos das coisas que encontram e institui-
¢0es podem ser mais ou menos centradas na arte. Em geral, provavelmente

ndo se deve perguntar se isso ou aquilo é arte aqui e agora, mas se algo tem

mais ou menos arte, em uma dada situagdo (Naukkarinen, 2012: 18).3

Quando se fala sobre artificagdo, conforme Naukkarinen (2012), deve-se ne-
cessariamente ter alguma concepgdo de arte, ja que ela nao pode existir sem
propriedades artisticas como ponto de referéncia. E um exercicio conceitual e
também um fendmeno institucional e pratico que estuda as relagdes entre arte e
ndo arte. Haveria perspectivas diferentes: produtor, trabalho, receptor e institui-
¢ao. Naukkarinen (2012) estuda a artificagao nas praticas de negdcios.

Seguindo a vertente de Shapiro e Heinich (2013: 15):

A arte surge no decorrer do tempo como a soma total de atividades insti-
tucionais, interacdes cotidianas, implementagdes técnicas e atribuicdes de
significado. A artificagdo ¢ um processo dindmico de mudanga social, por
meio do qual surgem novos objetos e novas praticas e por meio do qual re-
lagoes e instituigdes sdo transformadas.

Shapiro (2012) afirma que a artificagdo é o processo em que um objeto ou
uma atividade passa a ser considerado arte, mas anteriormente ndo era consi-
derado como tal. A atribui¢do da categoria arte é cercada pelas transformagdes

3 The art of artification becomes some kind of adjective, not a noun. Thus, it could be thought that some
people are more or less artists, objects can have more or less art within them, receivers can concentrate
on more or less artistic aspects of things they encounter, and institutions can be more or less art-centered.
In general, one should probably not ask whether this or that is art here and now but whether something
has more or less art, in a given situation.
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dos sujeitos, dos objetos e das representagdes. O processo é discursivo e concreto
e requalifica as coisas: o objeto se transforma em arte; o produtor, em artista; a
fabricagao, em criagdo; e os observadores, em publico. Isso resulta em mudan-
¢as concretas, como a mudanga do contetdo e da forma de uma atividade, a
transformagdo das qualidades fisicas das pessoas, a reconstrugdo das coisas, a
importagao de novos objetos e a reestruturagao dos dispositivos organizacionais.
Ha uma multiplicidade de instancias de reconhecimento e de regulacdo da arte
envolvidas. A arte passa a ser vista mais como atividade do que como objeto.

A artificagdo abrange uma apropriagdo socioldgica que descreve os modos
em que a sociedade contemporanea concede o status de arte a coisas como gra-
fite, hip-hop e arquitetura. Heinich e Shapiro (2012b: 267) propdem tragar o
processo pelo qual algo se move diretamente da categoria de nao arte para a
categoria de arte.

Designamos de artificagdo um processo de transformagdo da ndo-arte para
aarte. Nossas investigacdes descreveram a multiplicidade de dindmicas que
contribuem para essa transfiguragiao: uma combinagdo de operagdes téc-
nicas, semanticas, juridicas, temporais, espaciais, organizacionais, etc. que
tornam a transi¢cdo para a arte sustentada e coletivamente assumida; ele se

institucionaliza.*

Heinich e Shapiro (2012a) definem o arcabougo tedrico da artificagio como
uma reflexdo sobre a construcdo social da arte. A artificagdo envolveria a transfor-
magcdo de uma pratica em uma atividade instituida como arte por meio de mudan-
¢as organizacionais, sociais, demogréﬁcas, estéticas, institucionais e discursivas.

A artificacdo como fransformacdo

O termo artificacdo permite pensar nos aspectos dindmicos da transigdo
para a arte, de sua construgdo progressiva e contraditéria: “Como a arte chega
as pessoas, objetos, maneiras de fazer e pensar? E como, por sua vez, funcio-
na?” (Heinich; Shapiro, 2012a: 19)°. A artificagdo se refere a objetos e ativida-
des, componentes de mudanga social e cultural, em todas as sociedades no
mundo globalizado.

4 Nous désignons par artification un processus de transformation du non-art en art. Nos enquétes
ont décrit la multiplicité des dynamiques qui contribuent a cette transfiguration: une combinaison
doperations techniques, sémantiques, juridiques, temporelles, spatiales, organisationnelles, etc. qui font
que le passage a l'art est durable et collectivement assumé; il s'institutionnalise.

5 Comment l'art vient-il aux personnes, aux objets, aux fagons de faire et de penser? Et comment celui-ci,
en retour, agit-il?
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De que se trata? Artificacdo refere-se ao processo de transformar a nao
arte em arte, resultado de um trabalho complexo que gera uma mudanga
na defini¢do e status de pessoas, objetos e atividades. Longe de recorrer
apenas a mudangas simbdlicas (requalificagdo de agdes, refinamento de
atividades, crescimento de pessoas, deslocamento de fronteiras), a artifi-
cacdo repousa acima de tudo em fundamentos concretos: modifica¢io do
contetido e da forma de atividade, transformagao de qualidades fisicas das
pessoas, rearranjo de dispositivos organizacionais, criagdo de instituigoes.
Todos esses processos levam a uma mudanga duradoura na fronteira en-
tre arte e ndo arte, e ndo primariamente um aumento da hierarquia inter-
na aos diferentes campos artisticos. Esse ultimo fendmeno é um problema
de classificagdo e legitimagdo, que continua sendo favorecido pela socio-
logia da arte. Mas optamos imediatamente por nos afastar dele em favor
de um problema mais dindmico: a mudanga de fronteiras entre categorias
e, conseqiientemente, o surgimento de novas formas de arte (Heinich e

Shapiro, 2012a: 20).°

0 aumento da atividade artistica na sociedade se deve parcialmente a exten-
sdo das artes estabelecidas. A no¢do de artificagdo se aproxima do problema de
qualificagdo de um objeto como arte e das modalidades efetivas da construgao
do que é artistico, apontam Heinich e Shapiro (2012b). Uma artificagdo envolve
o surgimento de uma nova arte.

A artificagdo é o resultado de todas as operagdes, préticas e simbdlicas,
organizacionais e discursivas, pelas quais os atores concordam em consi-
derar um objeto ou uma atividade como arte. E um processo que institu-

cionaliza o objeto como obra, pratica como arte, praticantes como artistas,

6  De quoi sagit-il? Lartification désigne le processus de transformation du non-art en art, résultat d’'un
travail complexe qui engendre un changement de définition et de statut des personnes, des objets, et des
activités. Loin de recourir seulement des changements symboliques (requalification des action, enno-
blissement des activités, grandissement des personnes, déplacements de frontieres), l'artification repose
avant tout sur des fondements concrets: modification du contenu et de la forme de l'activité, transfor-
mation des qualités physiques des personnes, réagencement de dispositifs organisationnels, création
d’instituions. Lensemble de ces processus entraine un déplacement durable de la frontiére entre art et
non-art, et non pas dabord une élévation sur léchelle hiérarchique interne aux différents domaines ar-
tistiques. Ce denier phénomene reléve d’une problématique du classement et de la légitimation, qui con-
tinue deétre privilégiée par la sociologia de I'art. Mias nous avons demblée choisi de nous en écarter au
profit d’une problématique plus dynamique: le déplacement de frontiéres entre catégories et, partant,
Iémergence de nouvelles formes dart.
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observadores como audiéncias, enfim, que tende a criar um mundo artisti-

co (Heinich e Shapiro, 2012a: 21).”

No entanto, esse desenvolvimento nao se faz sem obstaculos e resisténcia. A
artificacdo, destarte, precisa ser compreendida como uma tendéncia. Por mais
poder que envolva, sua realizacio plena esta longe de ser sempre garantida.

A perspectiva tedrica da artificagdo demanda métodos que descrevem com
precisdo as acdes das pessoas, a forma e o arranjo dos objetos e os significados
que lhes sao dados, sem perder de vista a estrutura geral da sociedade. Para
estabelecer seu método, baseia-se na Antropologia e na Sociologia da Arte. Da
Antropologia, serve-se da descrigdo micro-socioldgica, da atengao aos atributos
formais e semanticos das coisas e da convic¢io de que a arte é resultado de um
trabalho. A 4ncora socioldgica ajuda a construir a artificagao como a institu-
cionaliza¢do da arte, no sentido que lhe é conferido pela Historia e Economia
da arte. A producio de arte envolve instituicdes que criam hierarquias cultu-
rais. Interessa, para a artificacdo, a acdo: as operagdes que realiza e as alteracdes
materiais resultantes dela. Mas também o que ¢ dito: como pessoas, objetos e
atividades sao definidos.

O problema da artificagao deve ser diferenciado do problema da legitimagao.
A artificacdo de uma pratica leva a sua legitimacdo em um mundo no qual a arte
é valorizada. O paradigma de artificagao enfatiza aspectos materiais e situagdes
concretas de mudanga, em uma orientagdo dindmica e pragmatica, baseada na
observagao de agdes, relagdes, modificagdes materiais e organizacionais. Além
disso, a avaliacdo da arte cria um processo de causacio circular. O processo de
artificagdo de um objeto resulta em sua legitimagao. Por outro lado,

[...] o desejo de garantir a legitimidade para uma pratica que alguém con-
sidera injustamente subvalorizada pode, por sua vez, impulsionar um pro-
cesso de artificagdo. Nao obstante, a artificagdo e a legitimagdo continuam
sendo processos distintos; a primeira, enraizada na materialidade, engloba

a segunda (Shapiro e Heinich, 2013: 18).

A artificacdo envolve mudangas préticas, semanticas, juridicas e institucio-
nais; ¢ uma operagdo muito mais complexa do que um processo de legitimacao.
Ja alegitimidade, discutida por Bourdieu (2007), envolve graduagoes de valores

7 Lartification, cest la résultante de lensemble des opération, pratiques et symboliques, organisationnelles
et discursives, par lesquelles les acteurs saccordent pour considérer un objet ou une activité comme
de lart. Clest un processus qui institutionnalise lobjet comme oeuvre, la pratique comme art, les prati-
quants comme artistes, les observateurs comme public, bref, qui tend a faire advenir un monde de l'art.
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que sdo indicadores da baixa cultura versus a alta cultura, sendo uma parte e
uma consequéncia da artificacdo.

Diferente da qualificacdo e da legitimacao, da identificagdo e da avaliacéo,
na artificagdo, as coisas estao sujeitas a processos simultdneos de identificago.
Primeiro, essas coisas serdo avaliadas positivamente, depois legitimadas.

Essa perspectiva descreve as transformagdes concretas (fisicas, materiais,
formais) de coisas e a¢des, aquelas que os fazem nomear como arte e que
levam a constitui¢do de um novo mundo social. Ao contrario de um para-
digma de avaliagdo, que ocorre em um campo da arte que ja ¢ dado, o da
artificacdo quer entender o desenvolvimento e a constru¢do deste mundo
(Heinich e Shapiro, 2012a: 23).%

Nio se trata de discutir a produgdo de arte ou a constru¢do social da arte;
a especificidade do problema nio encontra uma base nas teorias atualmente
disponiveis na Sociologia da Arte. A palavra artificacdo possibilita contornar
dificuldades. Como um neologismo, significa a transicao da nao arte para a arte.
O sufixo se refere a um processo, longe de essencializar.

Heinich e Shapiro (2012a: 26) reuniram uma coletanea de casos de transi¢do
para a arte no intuito de pensar seus sucessos e seus limites, os contextos de
emergeéncia e as condigoes de possibilidade: “A arte nao é um conjunto de obje-
tos definidos de uma vez por todas pelas institui¢des e disciplinas estabelecidas,
mas o resultado de processos sociais, datados e localizados™.

A artificacéo, como transformacdo da ndo arte em arte, “resulta em uma mu-
danca duradoura da fronteira entre arte e nao-arte” (Heinich e Shapiro, 2012a:
20)". Como processo de transmutagdo, a artificacdo engloba o prético e o sim-
bélico, em que a atribui¢do de significado, reconhecimento e legitimagdo é o
resultado de transformagdes concretas. Ela abrange dez processos constituintes:
deslocamento, renomeagdo, recategorizagdo, mudangca institucional e organiza-
cional, patrocinio, consolidagdo juridica, redefini¢do do tempo, individualiza-
¢do do trabalho, disseminacao e intelectualizacio.

8  Cette perspective décrit les transformations concrétes (physiques, matérielles, formelles) des choses et
des actions, celles qui les font nommer comme art et qui aboutissent a la constitution d’'un nouveau
monde social. Au contraire d’'un paradigme de Iévaluation, qui se place dans un monde de lart qui est
déja donné, celui de lartification veut comprendre leclosion et la construction de ce monde.

9 Lart nest pas un corpus dobjets définis une fois pour toutes par des institutions et des disciplines consa-
crées, mais le résultat de processus sociaux, datés et situés.

10 Entraine un déplacement durable de la frontiére entre art et non-art.



[(NENFCENEY v. 12, n.2 Beatriz Patriota Pereira 517

Heinich e Shapiro (2012a) acreditam que estdo ocorrendo os processos
de deslocamento e relativizagao das fronteiras entre categorias artisticas, que
tornam visiveis novas formas de arte. Hd o alargamento das chamadas artes
estabelecidas e o consubstanciar de novas formas de arte, quer nos espacos con-
vencionais de criagdo e recep¢do, quer no espago publico e na sobreposi¢ao en-
tre diversos lugares de criagdo, mediagao e recepgdo artisticas. Novos objetos
artisticos podem ser qualificados pela identificagao e legitimados pela avaliagdo.

O termo mediagdo se refere a tudo que intervém entre uma obra e sua re-
cepgdo, como: pessoas, institui¢des, palavras e coisas. Com base na nogdo de
mediagdo, as pessoas envolvidas ganham centralidade para pensar a arte, ja que
uma obra de arte se torna o que ¢ ao entrar em uma rede complexa de atores. O
estudo das mediagdes, para além da acdo das pessoas e das institui¢es, abor-
da as palavras, as imagens e os objetos que se interpdem entre uma obra e 0s
olhares postos nela. A mediacio é entendida como tudo o que se interpde entre
a obra e seu espectador. Pela perspectiva de Heinich (2002), a arte se torna um
jogo a trés, entre produtores, mediadores e receptores.

Nao existe arte “em si” cuja defini¢do nos guie a descrever a maneira como
é vivida “por si mesma” pelos atores: existem apenas concepgdes historica-
mente situadas, relativamente estabilizadas e coletivas sobre o que os atores
entendem por “arte”. E o que podemos chamar de virada nominalista, que
nos leva da questdo de “o qué” para a questio de “para quem’, “sob quais
condigdes”, “quando”. Sob essa perspectiva, a arte nada mais é do que o re-
sultado de operagdes de artificagdo: ou seja, voltando a Nelson Goodman,

ha arte quando existe artificagio (Heinich e Shapiro, 2012b: 299)."

No salto entre “arte” e “ndo arte’, interessa estudar as mudancas materiais,
relacionais e organizacionais. Para isso, Heinich e Shapiro (2012a) identificaram
quatro tipos de artificacdo: duravel, parcial, continua e inalcangavel.

O primeiro tipo é simplesmente o que definimos hoje como arte, pois ¢, de
fato, o resultado de um processo de artificacdo que tem se comprovado abran-
gente e duradouro. A artificagdo pode ser inteira e duradoura, como o caso da

1 Il nexiste pas dart “en soi” dont la définition nous guiderait pour décrire la fagon dont il est vécu “pour
soi” par les acteurs: il nexiste que des conceptions historiquement situées, relativement stabilisées et col-
lectives, de ce que les acteurs entendent par “art”. Cest ce quon peut appeler le tournant nominaliste, qui
nous fait passer de la question du “quoi” a la question du “pour qui’, “a quelles condition’, “quand”. Dans
cette perspective, lart nest rien d’autre que la résultante des opérations dartification: cest dire que - pour

revenir a Nelson Goodman - il y art quand il y a eu artification.



518 O CONCEITO DE ARTIFICACAO COMO TRANSFORMACAO

pintura durante o Renascimento, mas pode estar relacionada a uma posigdo
especifica dentro de uma disciplina.

0O segundo tipo compreende casos estabilizados de artificagao parcial. Em
algumas situagdes, ¢ um processo incompleto enquanto nao encontrar con-
di¢oes favordveis. Sdo situagdes semiestabilizadas, nas quais o processo ndo é
bem-sucedido devido a falta de caracteristicas intrinsecas capazes de autorizar
a artificagdo completa. E o caso de oficios que se encontram na fronteira entre
arte e artesanato, como a arquitetura, por sua dependéncia de restri¢oes utili-
tarias e técnicas.

O terceiro tipo envolve casos de artificagdo recentes, quase concluidos ou
que estdo em andamento. Ha casos de artificagdo parcial, em que parte de sua
producéo cruza os circulos de reconhecimento, como a fotografia e o cinema.
E hé casos de artificagdo em processo de realizagdo, como a outsider art, a art
brut e as readymades. O grafite também se enquadra nessa categoria.

Por ultimo, o processo de artificagdo inalcangdvel encontra obstaculos que
parecem ser insuperaveis e passa por movimentos esporadicos de artificacio
que ndo se concretizam devido a cendrios socioecondmicos contrdrios as ca-
racteristicas que historicamente tém constituido a arte como uma instituigéo.
Os obstdculos podem ser: o status inferior de quem estd envolvido, a natureza
utilitria, restrigdes técnicas, limitagdes de transportabilidade e a dependéncia
de uma clientela. Eles estdo em um estado de tensdo perpétua entre a arte e a
técnica e sdo reconhecidos como arte (e ndo como artes) apenas parcialmente.

As praticas sdo condenadas a movimentos artisticos esporadicos, mas inca-
pazes de serem plenamente realizadas devido a caracteristicas intrinsecas ou
modelos economicos afastados das propriedades historicamente constitutivas
do conceito de arte, como a tipografia e a gastronomia, que podem ser consi-
deradas artes no sentido metaférico do termo; porém, seus produtores nao sao
vistos como artistas e suas produ¢des como obras.

Nao obstante, o status social inferior de quem a pratica, de seus espectado-
res ou de seu publico é de fato um obstaculo para a artificacdo e parece frear seu
progresso. Outros obstdculos podem ser: a natureza utilitdria da atividade; o
fato de ser um trabalho manual; a parcela de maquinaria; a serialidade da pro-
dugdo; a divisdo do trabalho, quando a distribui¢ao das operagdes nao permite
isolar um momento artistico; restrigdes e dificuldades técnicas, que minimizam
a participacdo da estética em favor da destreza; o peso da tradigdo e a relagdo
com os mestres; a inferioridade social dos produtores e/ou amadores; a depen-
déncia do cliente; o amadorismo; a seguranca da posse ou a restricao no espago;
e, por fim, a natureza efémera ou a restri¢io do tempo.
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Inversamente, a artificagdo ¢ favorecida quando se trata de uma atividade de
luxo, pouco manual, pouco equipada tecnicamente, permitindo a individuali-
dade, nome sujeito a proezas técnicas, suscetivel de inovagdo, praticado por ou
destinado a sujeitos de origens sociais bastante privilegiadas, permitindo certa
autonomia sobre a clientela, relativamente profissionalizada, transportavel no
espago e no tempo. A visibilidade, uma certa marginalidade, alguma postura
de vanguardista e a possibilidade de uma economia administrada também sdo
favorecimentos ao processo de artificagdo. A artificagdo seria um indicador da
tendéncia geral de valorizar a arte.

Os indicadores do processo de artificagao podem ser: a) terminologia, como
o uso do termo Belas Artes para as artes do desenho ou sétima arte para o cine-
ma, em que a estabilizacdo de um léxico revela a generalizagao e a formalizagdo
de uma pratica; b) operadores legais, como o reconhecimento da pintura como
arte liberal e nao mecénica, designada nao mais como um objeto, mas como
um trabalho; c) operadores cognitivos, que se relacionam com os métodos de
classificagdo e de categorizagao, ou o aparecimento de biografias, que contribui
para a individualizagdo da pratica; d) operadores de tempo, como no caso do
grafite, de atividade noturna e ilegal para diurna ou etiquetada e exposta em
museus; e) operadores espaciais, como o hip-hop, de danga social para danga
nos palcos, “se quadrinhos, arte brut, arte singular ou grafite sio encontrados
em galerias ou museus de arte ¢ um indicador ébvio: o trilho de imagem ¢ um
operador espacial privilegiado” (Heinich e Shapiro, 2012b: 283)™.

Também sao: f) operadores institucionais, em que administragdes, museus,
academias, escolas, prémios e festivais ajudam e sinalizam a artificagao; g) ope-
radores comerciais ou marchands, com canais de vendas da transigao para a
arte; h) operador semiético, que permite a individualizagio do produto e sua
circulagdo no mercado, destacada da presenca fisica de seu produtor; i) opera-
dores na midia, iconograficos, permitem o transporte de imagens, facilitando
a venda, comentdrios e admiragdo, como as reprodugdes em papel de grafite
que sinalizam a entrada no processo de artificagao; j) operadores corporais, em
que técnicas corporais, posturas e aparéncia mudam a medida que a pratica é
desenvolvida; k) operadores organizacionais, resultado de uma reorganizagio
da divisdo do trabalho e de hierarquia; 1) e, por fim, a dimensao estética, que
vai além da prépria prética, apoiada por operadores discursivos, que despertam
uma produgdo artistica qualificada. Contudo, os operadores de artificagdo ndo

12 Que la bande dessinée, l'art brut, l'art singulier ou le graffiti se retrouvent dans les galeries ou les musées
‘art constitue un indicateur évident: la cimaise est un opérateur spatial de premiére importance.
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podem existir sem os atores que os implementam. Os responsaveis pela artifi-
cagdo podem ser os proprios produtores.

Os efeitos da artificagdo podem ser, primeiramente, a legitimagdo da pratica,
sua consagragao, seu enobrecimento ou sua elevacdo na hierarquia das ativida-
des. O deslocamento de uma atividade em um eixo continuo entre posigdes mais

ou menos legitimas dentro de um campo é uma consequéncia da artificagao.

Os ganhos de visibilidade, credibilidade, distin¢ao, prestigio e até mesmo
valor financeiro revelam os efeitos regularmente observados da artificagao,
do fato de que a arte como tal experimentou uma melhoria geral de seu sta-
tus em sociedades modernas (Heinich e Shapiro, 2012b: 294).3

Em segundo lugar, a artificacdo tende a produzir um certo poder de ativida-
de. Depois do movimento de legitimagao, busca-se afirmar uma especificidade
com qualidades propriamente plasticas, reivindicar independéncia com relagdo
as expectativas externas por meio da autoridade sobre o cliente e da submissao
ao julgamento dos pares, assim como se orientar de acordo com questdes espe-
cificas da pratica em questio.

Como terceiro efeito, ocorre o alargamento dos limites da arte. A arte con-
temporanea opera no mundo comum, movendo as fronteiras de arte geralmente
aceitas. O aprimoramento da arte pode ser considerado como uma consequén-
cia dos efeitos da artificagéo.

Em um quarto momento, aparece a estética. Nem toda beleza é artistica e
nem toda arte é necessariamente bela, apesar da forte relacdo entre arte e bele-
za. Entretanto, uma atividade artificada é investida em uma busca pela beleza.

O quinto efeito ¢ a individualizagdo resultante, na qual a producéo é assi-
nada, reportada nominalmente a um autor, que deve ser dotado de uma inten-
cionalidade estética, originalidade e inovagdo. Um sexto efeito é o requisito de
autenticidade da producdo, da pratica e das inten¢des de seu produtor. Final-
mente, um ultimo efeito é a rarefagao, ja que individualidade e autenticidade
implicam certa limitacdo de produgao, quantitativa e qualitativa. O regime de
singularidade forma a estrutura axiolégica da artificagao.

Heinich e Shapiro (2012b) propdem, assim, uma sociologia da categorizagao
e do reconhecimento. Entendem que a questdo da artificagdo envolve um pro-
blema de identidade:

13 Gains en visibilité, en crédibilité, en distinction, en prestige, voire en valeur financiére, font part des
effets réguliérement constatés de l'artification, du fait que lart en tant que tel a connu une valorisation
globale de son statut dans les sociétés modernes.
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[...] sob quais condigdes um atributo - como o de um artista - estd ligado a
um sujeito tabelada e compartilhada? Quais sdo as modalidades de sua “au-
topercep¢ao” pelo proprio sujeito, de sua “representagao” para os outros e de
sua ‘designacao’ pelos outros? (Heinich e Shapiro, 2012b: 297).

A artificagdo faz parte da sociologia da mudanga social e cultural por se
tratar de transformagoes demograficas, inovagdes técnicas e institucionais, mu-
dangas no estilo de vida, mobilidade de todos os tipos e lutas por status.

Heinich (2002) enfatiza a questao de quais sao os valores subjetivos dos ato-
res em jogo na arte contemporanea e de que forma esses valores orientam suas
agoes e representagdes, conferindo valor artistico. Isso inclui o regime de singu-
laridade e a legitimacdo da avaliacdo artistica.

Enfim, pensar o processo de artificagdo ndo se trata de perguntar “o que é
arte”, mas de aceitar que algo pode funcionar como obra de arte em determi-
nados momentos e ndo em outros, “de reconhecer a dimensao profundamente
contextual da categorizagao artistica, em vez de vé-la como o efeito de uma ‘es-
séncia’ inscrita no proprio objeto” (Heinich e Shapiro, 2012b: 267)".

Heinich e Shapiro (2012b) descartam a postura ontoldgica em favor da
corrente pragmatica, da reflexao sobre os processos pelos quais coisas e seres
alcancam o nivel de arte ou artista. Para isso, baseiam-se em um principio fun-
damental do método: “de focar em agdes (e nido apenas em discursos) obser-
vadas (e ndo apenas relatadas ou reconstruidas) em situacdes reais (e ndo no
laboratorio)” (Heinich e Shapiro, 2012b: 270)*. Os discursos dos atores interes-
sam como discurso reflexivo, pelo qual o proprio ator descreve o que ele faz ou
fez, ou como discurso performativo, pelo qual algo é feito.

Para Heinich (2014), o paradigma artistico da Sociologia da Arte, que se ba-
seia em uma abordagem pragmatica, nao pode fornecer nenhum juizo de valor
nem uma interpretagio. A teoria descreve com precisao as agdes, os objetos e os
contextos, fundamentando-se na reconstrugdo historica e levando em conside-
ragdo os atores envolvidos. Também supde a existéncia de algum tipo de regras
do jogo ou frames. Assim, a abordagem pragmatica permitiria explicar essas
regras ou frames. Um soci6logo ou uma socidloga pragmatico nao avalia nem

14 A quelles conditions un attribut - tel que celui d’artiste - est-il accolé & un sujet, de fagon a la fois table et
partagée? Quelles sont les modalités de son “auto-perception” par le sujet lui-méme, de sa “représenta-
tion» a autrui, et de sa “désignation» par autrui?

15 De reconnaitre la dimension profondément contextuelle de la catégorisation artistique, au lieu dy voir
leffet d'une “essence” inscrite dans lobjet lui-méme.

16 De se concentrer sur des actions (et non pas seulement sur des discours), observés (et non pas seulement
rapportées ou reconstituées), en situation réelle (et non pas en laboratoire).
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interpreta: ele ou ela descreve, analisa e esclarece relages, estruturas ou frames.
Eco (2016) vai no mesmo sentido: 0 método socioldgico deve ser aceito como
método descritivo e ndo como tabela de avaliagdo. Como “o valor artistico nao
tem nenhum equivalente socioldgico, [...] a Sociologia ndo explica a qualidade
da obra” (Eco, 2016: 41).

Conforme Heinich (2002), na perspectiva pragmatica, a pesquisa analisa
ndo o que funciona, vale ou significam as obras de arte, mas o que os sujeitos en-
volvidos fazem, observando-os na pesquisa empirica. A Sociologia da Arte deve
estudar os modos de recepgdo, as formas de reconhecimento e a condi¢ao dos
produtores; as formas de dominacéo na arte. O pesquisador ou a pesquisadora
ndao precisa decidir se o sujeito esta certo, mas mostrar seus motivos, descrever
suas acdes e representagdo com o intuito de entendé-los.

Artificacio e estetizacdo

Nesse processo, a artificagdo coincide com a apreciacio estética. Isso pressu-
poe que a transformacéo de ndo arte em arte acrescenta propriedades estéticas
ao objeto, como destaca Andrzejewski (2013), que defende que o conceito de
artificagdo se distingue de estetizagdo, apesar da importéancia da beleza em con-
textos do cotidiano.

A artificagdo se relaciona com a estetizagao. A estetizagdo, para Andrzejewski
(2013), é entendida como um processo que adiciona propriedades estéticas po-
sitivas a um objeto que ndo as possuia anteriormente. Para Naukkarinen (2012:
04), “a artificacdo pode ser um caso especial de estetizacio’, considerando que
a maioria das instancias de artificacdo também sdo instincias de estetizacdo, e
que a definicdo de obras de arte como artefatos exemplifica um conjunto de
propriedades estéticas. Andrzejewski (2013) discorda: a transformacdo de nao
arte em arte ndo adiciona propriedades estéticas automaticamente. Do ponto
de vista da estética, os objetos artificados sao os mesmos de antes de serem
transformados em arte.

Mas a artificagdo revelaria a complexidade dos processos de estetizagdo e
das dimensdes comerciais das obras de arte. A ontologia deve levar em conside-
ragao a ampla gama de campos nos quais obras de arte funcionam. Estetizagdo
significa enriquecer algum objeto com propriedades estéticas, enquanto a arti-
ficagdo pode estar associada a estetizagdo, mas também pode ir além.

O processo de artificagdo adota praticas tipicas da producdo de objetos de
arte que nem sempre tém carater estético. A estetizagdo é um mecanismo cul-
tural enquanto a artificagio é um processo cultural e institucional. Heinich e
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Shapiro (2012a: 21) apontam que “[...] as obras sdo avaliadas em termos de cri-
térios objetivos de ‘beleza’ e ndo somente em termos do prazer subjetivo que
proporcionam, e isso forma a base para uma nova experiéncia nessas esferas: a
apreciacdo estética’”

Segundo Gombrich (2013), gostos e pardmetros que definem o belo sdo vari-
dveis, e esse é o problema da estética. Quando as obras de arte sdo criadas, ndo
ha preocupagdo com beleza e expressao por parte dos e das artistas. Concomi-
tante, ha a visao de que “a obra de arte ndo vale apenas como objeto, mas como
objeto performativo de uma experiéncia estética, de valores, sensibilidades e
disposi¢des igualmente estéticas — e de imagens e conceitos” (Aguiar e Bastos,
2013: 197).

A ideia de beleza ¢é relativa segundo as distintas épocas histéricas, mas po-
dem existir diversos ideais estéticos em um mesmo tempo e espago, conforme
Eco (2017). A beleza ndo ¢ um dado absoluto, mas antes é um juizo incons-
tante, variavel geografica, histérica e culturalmente. Uma experiéncia estética
¢ justificada pelo prazer que proporciona e ndo desqualifica ou exclui outras
experiéncias estéticas. Os juizos de beleza sdo infinitos e validos, mas em cada
experiéncia pessoal ha elementos que atuam como pontos de referéncia. A opo-
sigdo entre perspectiva pessoal e realidade da obra é o problema da estética e da
possibilidade de juizo. A estética define as condigdes formais do juizo estético.

Na sociedade burguesa, o deleite estético do objeto belo se transforma na
exibicdo de seu valor comercial, como aponta Eco (2017). A beleza coincide
com o valor. Lipovetsky e Seroy (2015) destacam um processo de estetizagao
modelado pelas ldgicas de mercantilizagdo e de individualizagao, no qual a
arte se infiltra em todas as areas da sociedade e se consolida como uma arte
para o mercado. O processo de estetizagdo “extrapola em muito as esferas da
producio, tendo alcangado o consumo, as aspira¢des, os modos de vida, a
relagao com o corpo, o olhar para o mundo” (Lipovetsky; Seroy, 2015: 30). A
mercantilizacdo operaria, segundo Shapiro (2012a), de forma que objetos e
classes de objetos, em outro tempo invisiveis, tornam-se objetos que circulam,
a saber, mercadorias.

Uma experiéncia estética “é justificada pelo prazer que a acompanha e nao
pode desqualificar ou excluir as outras experiéncias estéticas” (Eco, 2016: 57). Ha
uma infinidade de juizos de beleza e todos validos. Contudo, em cada experién-
cia pessoal, além da sensibilidade, existem elementos intelectuais que servem
como pontos de referéncia. As normas que regem um juizo estético sao multiplas.

O problema da estética é a oposigdo entre perspectiva pessoal e a reali-
dade da obra, da possibilidade de juizo: “Diante de uma obra de arte, o mais
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importante ¢ o processo de interpretagdao” (Eco, 2016: 60). A estética define as
condigdes formais de um juizo estético.

A maxima cientificidade da estética ndo é alcangada quando se estabelece
cientificamente (segundo leis psicoldgicas ou estatisticas) as regras do gosto,
mas quando se define a cientificidade da experiéncia de gosto e a margem
que, em seu interesse, é deixada ao fator pessoal e prospectivo (Eco, 2016: 62).

Heinich (2002) aborda a arte como um fendmeno construido por meio da
histéria e das préticas. A estetizagdo da vida cotidiana envolveria a destruicdo
das barreiras entre a arte, a sensibilidade estética e a vida cotidiana, de modo
que o artificio se torna a unica realidade possivel.

Featherstone (1995) define a estetizacdo como o apagamento das fronteiras
entre arte e vida cotidiana, resultado do colapso das distingdes entre alta-cultura
e cultura de massa/popular e da intensificacdo da produgdo de imagens na mi-
dia e na cultura do consumo. E um fendmeno urbano, que iniciou nas grandes
cidades, como uma experimentagao, um jogo com a moda e estilizagao da vida.

Trés elementos permitiram a estetizagdo da vida cotidiana: 1) estratégias e
técnicas artisticas tomadas pela publicidade e pela midia popular na cultura
do consumo, reflexo dos movimentos dadaista, surrealista e de vanguarda his-
torica e da arte pés-moderna da década de 1960; 2) projeto de transformar a
vida numa obra de arte, com base nas contraculturas artisticas e culturais, en-
fatizando o consumo estético e a necessidade de fornecer a vida uma forma
que proporcionasse prazer estético por meio do consumo de massa e da busca
de novos gostos e sensagdes; 3) aspectos manipulativos da cultura do consumo,
ocasionados pelo fluxo veloz de signos e imagens que atuaram na trama da vida
cotidiana, na sociedade contemporanea, incluindo a manipula¢ao comercial de
imagens, o desejo e a aboli¢do da distingdo entre realidade e imagem, o que ca-
racterizaria o fetichismo da mercadoria.

A expansdo da cultura de consumo, para Featherstone (1995), ampliou o pa-
pel do uso das imagens pela midia como/na produ¢do de mercadorias. Essa
predominancia das imagens e sua intensidade acabou gerando uma destruicao
de barreiras entre a arte, a sensibilidade estética e a vida cotidiana. Na cultura
de consumo, o campo das mercadorias e seus principios de estruturagdo sio
centrais para a compreensdo da sociedade contemporanea. A cultura do consu-
mo estimula a diferenca.

Nessa cultura, o estilo de vida se torna o estilo de vida distintivo de grupos
de status especificos e conota individualidade e autoexpressao.
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[...] O corpo, as roupas, o discurso, os entretenimentos de lazer, as preferén-
cias de comida e bebida, a casa, o carro, a op¢do de férias, etc. de uma pessoa
sdo vistos como indicadores da individualidade do gosto e o senso de estilo

do proprietario/consumidor (Featherstone, 1995: 119).

A preocupagdo com o estilo de vida sugere que as praticas de consumo de-
vem ser compreendidas por uma economia das emogdes e numa estetizacio da
dimensdo racional instrumental ou funcional.

A estetizagdo da vida cotidiana é evidente na proliferaao das tecnologias
do eu. De acordo com Foucault (1990), essas tecnologias sdo praticas refletidas
e voluntarias por meio das quais os sujeitos buscam se transformar e fazer da
sua vida uma obra que integra valores estéticos e responde a critérios de estilos.
As preocupacdes estéticas e criativas se estenderam a diversas dimensdes da
vida cotidiana, expandindo o campo artistico com base na porosidade artistica,
como aponta Ferreira (2008: 97).

O sistema das artes, enquanto sistema segmentado e hierarquizado de ac¢ao
colectiva que integra varios agentes e institui¢oes com papéis diferenciados
desempenhados em esferas elas proprias diferenciadas comeca, subtil e len-
tamente, a partir de alguns segmentos mais iconoclastas e menos compro-
metidos institucionalmente, a reconhecer a legitimidade de algumas artes
de fronteira, nomeadamente de procedimentos expressivos que jogam com

as fachadas corporais.

O corpo surge como lugar privilegiado de estilizagdo permanente da vida.
Como sinal distintivo e de distingao, as diferencas sdo intensificadas no proces-
so de estilizacdo da vida, aponta Ferreira (2006). Segundo Foucault (2002), essa
possibilidade se da pelo que denominou Estética da Existéncia, ou seja, a capa-
cidade do individuo constituir a si mesmo como uma obra de arte.

Consideracdes finais

Quando se pensa em artificacio, o foco das diferentes perspectivas tedricas
estd em compreender como algo que ndo era visto como arte passa a ser visto,
concebido e reconhecido como um objeto ou uma agéo artisticos, ganhando
o estatuto de obra de arte. Isso envolve a diferenga na forma como a arte é en-
tendida e consumida, seja temporalmente ou espacialmente. Entende-se assim
que ndo existe uma arte absoluta, mas que ela resulta de processos socialmente
construidos.
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Heinich e Shapiro (2012b) se atentam ao processo de transformagdo da nao
arte em arte, sejam pessoas, praticas ou objetos. A transformagdo envolveria
mudangas simbolicas, como hierarquia e legitimidade, e modificagdes concre-
tas, como nas formas de organizagdo. Mas também envolve a cren¢a no valor
da arte, de que ¢ algo importante e valioso, e a propria complexificagdo de seu
significado, do que pode ser definido ou reconhecido como arte.

A arte passa a ser vista cada vez mais como um processo do que um produto,
mais como atividade do que objeto. A arte também se associa ao processo de es-
tetizacdo da vida cotidiana, da valorizagdo da beleza e do belo, principalmente
quando se trata das novas formas, objetos e processos artisticos.

O conceito de artificagdo ultrapassa as fronteiras da Sociologia da Arte. Ele
envolve diferentes conceitos sociologicos e contribui para a amplia¢ao da dis-
cussao das diferentes esferas que dialogam com a arte em si. A artificagdo é uma
transformagdo abrangente, que discute mudangas para além da arte, como a
profissionalizagdo dos sujeitos envolvidos naquilo que estd sendo artificado, a
forma como o trabalho artistico ¢ realizado e até os modos de viver e ser visto.
No processo de artificagao, modificam-se as classificacdes, as categorizagdes e
as hierarquizagdes da atividade artificada.
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